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O grotesco é a mais rica fonte que a natureza pode abrir a arte. (...) O sublime sobre o sublime
dificilmente produz um contraste, e tem-se necessidade de descansar de tudo, até do belo. O grotesco é
um tempo de parada, um termo de comparacdo, um ponto de partida, de onde nos elevamos para o belo

com uma percep¢do mais fresca e mais excitada (Hugo, s.d., p. 50.).

Introducéo

Este artigo apresenta um estudo sobre o discurso do grotesco em midias
digitais. Realizamos, portanto, uma analise de um conjunto de postagens no blog Eu
Sou Ryca, com base em algumas proposi¢es sobre o grotesco de Mikhail Bakhtin,
Muniz Sodré, Raquel Paiva, Mary Russo e Wolfgang Kayser. As expressdes do
grotesco aqui destacadas resultam, predominantemente, em efeito humoristico, por meio
de ironias e satiras, em que se apela ao ridiculo atraves de uma forte tenséo entre o belo
e o feio, o socialmente aceitavel e a aberrag&o.

1. Analise do Discurso de Escola Francesa

Gracas a articulacdo do linguistico com o social (BRANDAO, 2004), a
chamada “Escola Francesa de Analise do Discurso” tem caracteristicas muito proprias
que a fazem estender-se para diversas areas do conhecimento. Dentre essas
caracteristicas, destacam-se: unido entre reflexdo sobre texto e sobre historia, fruto de
uma articulacdo que surge a partir dos anos 1960 entre Linguistica, marxismo e
psicanalise, articulacbes que efetivamente possibilitam incursdes de muito amplo
espectro no texto que se pretende analisar.

A andlise do discurso foi definida no seu inicio como o estudo linguistico das
condigdes de producdo de um enunciado, conceito mais tarde ampliado quando se
passou a considerar: 0 quadro das instituicGes em que o discurso € produzido, as quais
delimitam fortemente a enunciacdo; os embates historicos, sociais, etc. que se
cristalizam no discurso; o espago proprio que cada discurso configura para si mesmo no
interior de um interdiscurso.

Dessa forma, a linguagem passa a ser um fendmeno que deve ser
estudado ndo sé em relacdo ao seu sistema interno, enquanto formacao
linguistica a exigir de seus usuarios uma competéncia especifica, mas
também enquanto formacao ideoldgica, que se manifesta através de
uma competéncia socioideolégica (BRANDAO, 2004, p. 17).



Dentro dessa perspectiva, natural é que se compreenda o discurso como sendo
“efeito de sentidos entre locutores” (ORLANDI, 2010), pois a linguagem cumpre o
papel de comunicar (e ndo o de ndo comunicar), e suas relacdes sdo relacdes de sujeitos
e de sentidos e seus efeitos amplamente variados.

A Anélise de Discurso concebe a linguagem como mediagdo necesséria entre o
homem e a realidade natural e social. Essa mediacdo, que é o discurso, torna possivel
tanto a permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento e a transformacdo do
homem e da realidade em que ele vive. O trabalho simbdlico do discurso esta na base da
producdo da existéncia humana (ORLANDI, 2010, p. 15).

Foucault nos da a ideia de discurso como uma dispersdo, ou seja, como algo
formado por elementos que ndo apresentam um elo comum, um principio de unidade.
Por esta razdo, o encargo de promover inteligibilidade sobre essa dispersao € da anélise
do discurso, a qual empreendera a tentativa de estabelecer as regras que resultam na
formacéo dos discursos.

Tais regras, chamadas por Foucault de “regras de formagdo”,
possibilitariam a determinagdo dos elementos que compdem o
discurso, a saber: 0s objetos que aparecem, coexistem e se
transformam num “espago comum” discursivo; os diferentes tipos de
enunciacdo que podem permear 0 discurso; 0s conceitos em suas
formas de aparecimento e transformacdo em um campo discursivo,
relacionados em um sistema comum; o0s temas e teorias, isto é, o
sistema de relacdes entre diversas estratégias capazes de dar conta de
uma formacgéo discursiva, permitindo ou excluindo certos temas ou
teorias (BRANDAO, 2004, p. 32).

Foucault também estabelece a ideia do discurso enquanto algo inerentemente
ligado as relacdes de poder, quando afirma que:

Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as
interdicdes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligacdo com
0 desejo e o poder. Nisto ndo ha nada de espantoso, visto que o
discurso — como a psicandlise nos mostrou — ndo é simplesmente
aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; e visto que — isto a historia
ndo cessa de nos ensinar — o discurso ndo e simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou os sistemas de dominagéo, mas aquilo por que, pelo
gue se luta, o poder do qual nos queremos apoderar (FOUCAULT,
1996, p. 10).

O discurso, entdo, para Foucault se estrutura em uma familia de enunciados
articulados em uma formacéo discursiva (BRANDAO, 2004), e quatro caracteristicas
assinalam esse enunciado: 1%) relacdo do enunciado com o seu correlato que ele chama
de “referencial”; 2) relacdo do enunciado com seu sujeito; 3*) existéncia de um “campo



adjacente” ou “espaco colateral”, associado ao enunciado integrando-0 a um conjunto
de enunciados, e 4%) emersdo do enunciado como objeto, sua condicdo material
(BRANDAO, 2004).

2. O Grotesco

Deformidade, estranheza ou aceitacdo do imperfeito — hd muitos caminhos de
entendimento e apreciacdo do grotesco, tanto em elementos discursivos como néo
discursivos. O que surge inicialmente como uma caracteristica expressiva das pinturas
ornamentais encontradas nas grutas romanas no final do século XV, e mais tarde em
outras regiBes da Italia, hoje pode ser visto permeando desde a producao de videos para
a televisdo, esculturas, quadros, obras literérias, até mesmo o que se escreve e se produz
no ciberespago, mais especificamente no coletivo dominio dos weblogs.

As figuras encontradas nos subterraneos de Roma, onde estdo localizadas as
Termas de Tito, eram seres em metamorfose, uma fusdo de animais, vegetais, coisas e
criaturas humanas, seres que davam génese a outros seres, todos entrelacados,
enroscados uns nos outros. Essa forma de expressdo artistica recebeu o nome de
grottesca, por causa da palavra italiana grotta (gruta). O termo grotesco, portanto, surge
para designar uma arte ornamental antiga.

Pois, como pode na realidade, um talo suportar um telhado ou um
candelabro, o adorno de um timpano, e uma fragil e delicada
trepadeira carregar sobre si uma figura sentada, e como podem nascer
de raizes e trepadeiras seres que sdao metade flor, metade figura
humana? (KAYSER, 2003, p. 18)

A impossibilidade de se determinar, naquele emaranhado de figuras bizarras,
onde cada uma comecava e terminava, implicava a ideia de incompletude e
inacabamento, uma fusdo de estagios e niveis evolutivos diferentes, em que homens e
peixes, animais e coisas se fundiam para formar um mesmo e Unico ser, sem quebra de
unidade, desde os mais inferiores até os mais espiritualizados, como em um evento
carnavalesco, que agrega e aglutina nas suas méascaras, fantasias e representacées, 0
anjo e o demonio, o rei e o0 plebeu, o padre e a prostituta, numa mesma celebrago.

Muito embora, o termo grotesco tenha se tornado, popularmente, sinénimo de
ridiculo ao longo do tempo, o entendimento fornecido pelas artes, especialmente em seu
ambito literario, traz uma significacdo especifica. Na sua analise do grotesco, Bakhtin
(1999) analisa a obra de Frangois Rabelais e afirma que o carnaval é uma ruptura com
os valores normativos dominantes, caracterizando-o como uma forma de libertacdo do
controle que a sociedade exerce sobre si mesma.

Na verdade, o carnaval ignora toda distingdo entre atores e
espectadores. Também ignora o palco, mesmo na sua forma
embrionéria. Pois o palco teria destruido o carnaval (e inversamente, a



destruicdo do palco teria destruido o espetdculo teatral). Os
espectadores ndo assistem ao carnaval, eles 0 vivem, uma vez que 0
carnaval pela sua prépria natureza existe para todo o povo. Enquanto
dura o carnaval, ndo se conhece outra vida sendo o carnaval.
Impossivel escapar a ela, pois o carnaval ndo tem nenhuma fronteira
espacial. Durante a realizacdo da festa so se pode viver de acordo com
as suas leis, isto é, as leis da liberdade. O carnaval possui um carater
universal, é um estado peculiar do mundo: 0 seu renascimento e a sua
renovacdo, dos quais participa cada individuo. Essa € a propria
esséncia do carnaval, e os que participam dos festejos sentem-no
profundamente (BAKHTIN, 1999, p. 18).

Caracteriza, como se V&, a andlise bakhtiniana, o entendimento do carnaval
como renovacdo e renascimento, uma alternancia catartica entre polos considerados
aparentemente inconciliaveis, um saltar da contencdo para a euforia, haja vista que
numa sociedade muito oprimida por normas e regras, marcada por disparidades sociais,
é que floresce o anseio por libertagdo. A parddia, a caricatura, a ironia, o ridiculo, o
histridnico, o engracado, a autoridade transformada em piada, o sério mostrado as
avessas, enfim, o grotesco, compdem um aspecto da cosmovisdo carnavalesca, na sua
subversdo das coisas, na sua busca por liberdade num mundo repleto de censura a
espontaneidade.

Bakhtin percebe em Rabelais, como heranca da cultura comica popular, os
simbolos que apontam para a existéncia de um principio material e corporal, e chama a
essa representacdo estética de realismo grotesco. No realismo grotesco, o principio
material e corporal, apresentado de uma forma universal, festiva e utdpica, identifica-se
e mistura-se aos demais aspectos da vida, indistintamente positivos ou negativos.

N&o apenas as parddias no sentido estrito do termo, mas também todas
as outras formas do realismo grotesco que rebaixam, aproximam da
terra e corporificam. Essa é a qualidade essencial desse realismo, que o
separa das demais formas “nobres” da literatura e da arte medieval
(BAKHTIN, 1999, p. 20).

A ideia de rebaixamento presente nessa concepg¢do &, na verdade, uma alusao
a integracdo entre os polos da vida, entre as instancias separadas pelos valores sociais,
disso resultando uma fuséo alegre e renovadora.

A imagem grotesca caracteriza um fendmeno em estado de
transformacao, de metamorfose ainda incompleta, no estagio da morte e
do nascimento, do crescimento e da evolucdo. A atitude em relacéo ao
tempo, a evolugdo, é um trago construtivo (determinante) indispensavel
da imagem grotesca. Seu segundo traco indispensavel, que decorre do
primeiro, é sua ambivaléncia: os dois polos da mudanga — o0 antigo e o
novo, 0 que morre e 0 que nasce, o principio e o fim da metamorfose —
sdo expressados (ou esbogados) em uma ou outra forma (BAKHTIN,
1999, p. 21-2).



Bakhtin, entretanto, propde uma diferenca entre o realismo grotesco presente
na pluri-diversidade simbdlica e imagética do carnaval e a parddia do século XX,
percebendo que nesta Gltima ndo se encontra a dualidade grotesca, isto €, a experiéncia
da degradacdo como forma de transformacéo, renascimento e renovacao.

O grotesco continua incorporando, com 0 passar do tempo, uma gama muito
vasta de sentidos, especialmente com o advento da Internet, das redes sociais, dos blogs,
que gracgas aos seus multiplos recursos audiovisuais, oferecem grande plasticidade na
producéo do efeito grotesco.

A criagdo do grotesco pode surgir na visdo de quem sonha, de quem
devaneia, de gquem exprime uma visdo desencantada da existéncia,
assimilando-a como um jogo de mascaras ou uma representacdo
caricatural. Desta maneira, pode assumir formas fantasticas,
horrorificas, satiricas ou simplesmente absurdas (SODRE e PAIVA,
2002, p. 27).

Alguns autores consideram a deformidade a maior caracteristica do Grotesco.
Para outros é o estranhamento. E na construcéo desse efeito, langa-se méo de imagens
sexualizadas, de violéncia, de pobreza e miséria social, ou de algum outro tema
contundente, mostrado de forma exagerada e caricatural.

O Grotesco apresenta-se fortemente humano ao expor nossas necessidades
materiais mais rejeitadas pelo classicismo: a necessidade de comer, de beber, de sexo e
prazer, que sao tratadas como inferiores ou contrarias a espiritualidade. De uma forma
ou de outra, o grotesco faz a sua inser¢do na nossa realidade cotidiana.

No tocante a esséncia do grotesco, ndo se trata de um dominio préprio,
sem outros compromissos, e de um fantasiar totalmente livre (que ndo
existe). O mundo do grotesco é 0 nosso mundo — e ndo o é (KAYSER,
2003, p. 40).

No ciberespacgo, nas midias digitais, o grotesco é uma ferramenta tanto de
dendncia social quanto de violéncia gratuita, disparada a esmo, que se corporifica em
linguagem através dos recursos da ironia e da caricaturizagdo dentre outros. Tudo isso
sob o patrocinio de uma das suas maiores e mais sedutoras ofertas: 0 anonimato.

Castro (2005) reconhece que os aportes da teoria bakhtiniana promoveram
grande amplitude de entendimento na investigacdo do texto e do discurso, e ao se deter
na analise da ironia propde que:

A ironia é um caso tipico de discurso bivocal. Nela, a palavra tem
duplo sentido: volta-se para o objeto do discurso como palavra comum
e para um outro discurso. A consideracdo pelo discurso de um outro
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implica, na verdade, o reconhecimento do segundo contexto como
meio de perceber o significado da ironia (CASTRO, 2005, p. 120).

Ao falar a linguagem do outro, investe-a com elementos que a desautorizam,
negam ou opGem-se a ela, sendo esse jogo na maquinaria da linguagem uma das muitas
possibilidades com que a ironia se torna um dos possiveis elementos que marcam
presenca no discurso do grotesco.

3. Anélises das Postagens do Blog Eu Sou Ryca:

a) Andlise 1:

Figura 1

Ta boa?

Lady Liu add

Panamericano By Liu

E vocé achando que arrasana b

s6 porque sabe a coreografia de Bad

As postagens suscitadas por este video, hospedado originalmente no Youtube,
e depois no blog Eu Sou Ryca, apresentam um amplo espectro das modalidades de
expressao e caracterizacdo do discurso do grotesco, conforme veremos a seguir:

Postagem 1

@Biaafv 30
2050 SEP

Logo se vé que ela transpira luxuria e ryqueza. Esse € o verdadeiro simbolo de EUSOURYCA.




Nesta postagem, compondo a estética do grotesco, € utilizada uma mistura de
ironia e satira, por meio de um exageramento escandaloso do objeto do humor, que
nesse caso, é a propria danca enquanto expressdo do belo e do harmonioso. A ironiae a
satira aqui se configuram na ridicularizacdo aos padrdes de exigéncia estética em torno
da danca, sendo no video performada de modo a provocar riso e humor.

Segundo Dorine Cerqueira (1997), a “satira ¢ uma espécie de ironia militante;
suas normas morais sdo relativamente claras, e lhe permitem tomar a medida do
grotesco e do absurdo." Prossegue esclarecendo que, enquanto “a ironia supde um
conteido realista e uma auséncia de atitude por parte do autor; a satira exige, pelo
menos, uma suspeita de fantasia, um contetdo grotesco e uma norma moral.”

Ao se dizer ironicamente, no primeiro enunciado, que a dancarina negra,
magra, desdentada, dangando num ambiente improvisado, com roupas sem apelos
artisticos (constatacfes obtidas a partir da visualizacdo do video), “transpira luxdria e
ryqueza” (ao invés de “riqueza”, o que faz referéncia ao habito popular de se escrever
nomes préprios com consoantes que ndo fazem parte do alfabeto brasileiro, numa
tentativa de americanizacdo do nome para, possivelmente, torna-lo mais chic), lanca-se
médo de um exagero gque acentua a pobreza da cena, aqui mostrada de forma crua, sem
nenhum recurso de mascaramento ou tentativa de fantasiar a realidade.

No segundo enunciado, quando se diz que “esse é o0 verdadeiro simbolo de
EUSOURYCA”, evoca-se 0 tipo de humor que permeia praticamente todo esse blog, e
que consiste em satirizar e ironizar a pobreza e 0 mau gosto, tornando-0s, no caso em
analise, mais visiveis pelo contraste de uma cena pobre e de uma danga ridicula com a
ideia de riqueza implicada pelo préprio nome do blog.

Pode-se dizer, igualmente, que ha um posicionamento de superioridade do
enunciador, e o inevitavel rebaixamento de quem sofre a referéncia jocosa. E esse
rebaixamento foi possibilitado pela ironia e pela satira a danca da jovem do video,
tipificando-se, dessa forma, uma marca bakhtiniana do discurso do grotesco, posto que
a ideia de rebaixamento para Bakhtin ocorre ao se inverter a polaridade de uma
instancia antes elevada - a danca (considerada por isSO como uma expressao
harmoniosa) -, e que, agora, se apresenta chula, vulgar e ridicula.

b) Analise 2:

Figura 2




Essa analise incidird sobre alguns elementos discursivos que caracterizam o
grotesco na postagem do site Eu Sou Ryca, realizada no dia 15 de agosto de 2012. Aqui,
nés encontramos um elemento bastante comum e mencionado por diversos autores que
se debrucaram sobre o grotesco (BAKHTIN, 1999; KAYSER, 2003; RUSSO, 2000;
SODRE & PAIVA, 2002), que é a referéncia a fungo excretora humana e seus dejetos,
nessa imagem transformados na torta de aniversario do pai da celebridade brasileira do
axé baiano Claudia Leitte.

O grotesco nessa imagem sugere uma inversao subversiva do processo natural
da alimentacdo, que comega pela ingestdo do alimento e € concluido pela eliminagdo
daquilo que ndo serve ao corpo como nutriente — as fezes. E, naturalmente, essa
inversdo resulta num efeito de humor grotesco, por representar a eliminagdo das fezes
(etapa Gltima da digestdo) substituindo a etapa da ingestdo dos alimentos (primeira etapa
da digestdo) e ao mesmo tempo assumindo o seu lugar. Essa primeira etapa pressupde
um apelo ao paladar, a visao e ao olfato, especialmente através da boa apresentacao do
alimento. Essa postagem articula o discurso do grotesco ao gerar repugnancia por
propor que o ato de comer comece pela contemplacdo do seu consequente ultimo ato,
transformado em comida, disso resultando a comicidade grotesca da cena.

Fazendo uma anélise de doze situacBes do grotesco nas artes e na midia
contemporanea, Sodré & Paiva (2004) estabelecem que o comum nagueles casos (e que
se aplicam a esse em analise) é:

[..] a figura do rebaixamento (chamada de bathos, na retérica
classica), operado por uma combinacdo insolita e exasperada de
elementos heterogéneos, com referéncia frequente a deslocamentos
escandalosos de sentido, situacGes absurdas, animalidade, partes
baixas do corpo, fezes e dejetos (grifo nosso) — por isso, tida como
fendmeno de desarmonia do gosto ou disgusto, como preferem
estetas italianos — que atravessa as épocas e as diversas conformacdes
culturais, suscitando um mesmo padrdo de reagOes: riso, horror,
espanto, repulsa (SODRE & PAIVA, 2002, p. 17).

O riso provocado nessa cena € também evocador, dada a circunstancia do
aniversario que o enseja, de uma ideia de renovacao, bastante discutida por Bakhtin na
sua analise do grotesco (BAKHTIN, 1999, p. 21-2).

Sendo o aniversario uma data que atrela a si a ideia de envelhecimento, de
proximidade da morte, o grotesco da cena, por sua vez, rompe esse paradigma,
remetendo ao riso e & percepcdo de que tudo se retoma, de que ndo ha fim, pois as
pontas dos processos se atam novamente.

Do ponto de vista da forma discursiva, conforme a classificacdo dos géneros e
espécies propostos por Sodré & Paiva, nds temos um grotesco do género representado,
isto é, apresentado em suporte imagistico, e da espécie (modalidade expressiva)
escatoldgica, ou seja, aquela que trata das situacfes escatologica ou coprologicamente
caracterizadas, por referéncia a dejetos humanos, secre¢des, partes baixas do corpo,
etc (Sodre & Paiva, 2002, p. 66 e 68).



Considerac0es Finais

Esperamos ter mostrado neste artigo como o discurso do grotesco tem feito
parte das midias digitais, em especial, do blog Eu Sou Ryca, como elemento ensejador
do riso e da comicidade, muito embora tenhamos apresentado aqui, resumidamente,
apenas duas andlises de postagens em que essa forma discursiva se caracteriza com
pinceladas bastante fortes.

O choque causado pela escandalosa vitalidade do discurso do grotesco tem
atraido um sem numero de pessoas para a sua apreciacdo, sem que, entretanto, fique
claro o que se esta contemplando ou o que nos esta impactando.

O grotesco pode ser encarado como feio ou comico. Mas a contribui¢cdo de sua
analise vem com a revelacdo de uma critica igualmente impactante da realidade, um
desvelamento de nossas mascaras e hipocrisias, nem sempre suportavel.
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